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RESUMEN

Partiendo de la premisa de que los nifios/as de Educacién Infantil son consumidores habituales de series
con un alto contenido violento —conclusién que se extrae de un estudio previo al que aqui se presenta—,
esta investigacion se centra en analizar tanto los tipos de violencia que aparecen en estos productos au-
diovisuales como la caracterizacion que se hace de sus personajes protagonistas. A partir de aqui se trata
de determinar la influencia que tienen estos productos en los nifios/as de Educacién Infantil recopilando
una serie de dibujos realizados por diferentes grupos de nifos/as de entre 5 y 6 afios, unos dibujos que se
enriqueceran mediante entrevistas a los propios nifios/as para recabar su opinién. Los resultados trataran
de demostrar la sobrexposicién de productos audiovisuales de tipo violento a la que los nifios/as se ven
sometidos y la repercusién que estas imagenes ejercen sobre la educacién en edades tempranas.
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ABSTRACT

This research is based on a case study from which it has been concluded that Primary School children are
regular consumers of series containing high levels of violent content. On this premise, this study focuses on
analyzing both the types of violence appearing in these audiovisual products and the resulting portrayal of
those in the leading roles. Based on this, it is a question of determining the influence these products have
on Primary School children by compiling a series of drawings done by different groups of children aged
between 5 and 6. These drawings will be enriched through interviews with the children to obtain their opin-
ion. The intention is for the results to demonstrate the overexposure of audiovisual products of a violent na-
ture, to which children are subjected and the repercussions these images have on education at an early age.
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I. Introduccion

Hoy en dia, la cultura visual infantil esta conformada por muchos elementos,
entre los cuales los productos audiovisuales televisivos dirigidos a los mas
pequenos tienen un papel esencial. Con respecto a esto, muchos observadores
(Buckingham, 2005; Giroux, 1997; Leivay Gonzalez, 2000; Lipsky y Abrams, 1994;
Steinberg y Kincheloe, 2000; etc.) han apreciado el hecho de que el bombardeo de
imagenes propio de nuestra época tiene un impacto directo en el debilitamiento
del concepto tradicional de infancia. Podria decirse que actualmente los padres
no controlan del todo las experiencias culturales de unos hijos/as que estan
diariamente expuestos a una gran cantidad de imagenes cargadas de mensajes
para consumir o para comportarse de una determinada manera, mensajes que
moldean su comportamiento y los dirigen hacia una determinada forma de actuar,
mensajes, en definitiva, que los construyen como personas y que les ofrecen una
determinada visién del mundo. Tanto es asi que podriamos considerar que los
tutores o progenitores han perdido, en cierto modo, parte del papel que antes
desempeiiaban como desarrolladores de valores para los nifios/as. De hecho,
mientras en los anos veinte del pasado siglo los mas pequefnos vivian pocas
experiencias que no estuvieran observadas y controladas por los padres, hoy por
hoy, el mundo de las imagenes referido a programas de televisién, peliculas de
animacién, televisién, DVD, Internet, videojuegos es un dominio privado que
los nifios/as no comparten con los adultos (Buckingham, 2005). Estos ultimos
han perdido la autoridad que los caracterizaba antafo, cuando eran conocedores
de cosas que los nifos/as ignoraban, pues actualmente son los propios nifos/as
quienes ven el mundo por si mismos bajo la mediacién de aquellos que crean
las imagenes para el consumo infantil. Ante tal situacién parece imprescindible
el desarrollo de una educacién que incida en este nuevo escenario, ensefando
a los ninos/as a dar sentido a las imagenes que les rodean, y teniendo en cuenta
la superabundancia a la que quedan expuestos. La escuela debe, por lo tanto,
convertirse en un espacio donde se construyan significados y expresiones y donde
se aliente la comprensién e interpretacion de la cultura visual infantil (Steinberg
y Kincheloe, 2000).

Para ello, esta investigaciéon, enmarcada dentro del ambito de los estudios sobre
cultura visual nace con la intencién de analizar un elemento concreto del entorno
visual y cultural de los mas pequenos: Las series de animacién infantil. Con esta
intencién se pone en marcha un trabajo empirico dividido en tres fases:
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¢ Un estudio piloto que toma la forma de un estudio de caso llevado a cabo en
tres aulas de Educacién Infantil de la ciudad de Granada y que pretende llegar
a conocer cuales son las series de animacién infantil mas consumidas en la
actualidad por los nifos/as de entre 5 y 6 anos. De él se extrae la conclusién
de que los ninos/as de Educacién Infantil son grandes consumidores de series
con un alto contenido violento.

e Una primera etapa analitica, en la que se elabora un registro que permite
contextualizar en el tiempo los simbolos y significados culturales presentes
en las series audiovisuales mas populares y con mayor carga violenta de las
Ultimas décadas.

e Una segunda etapa empirica, en la que se trata de ir un paso mas alla
proponiendo a un grupo de ninos/as de Educacién Infantil que elaboren un
dibujo sobre una serie de animacién que vean habitualmente en televisiéon
para comprobar si los significados que los ninos/as otorgan a los contenidos
de estas series son los mismos observados en la contextualizacién realizada de
forma previa.

2. Estudio piloto sobre las series de animacion infantil mas consumidas en
la actualidad por los nifios/as de entre 5 y 6 afos

Cuando en un primer momento se decide centrar esta investigaciéon en el
analisis general de las series de animacién dirigidas a los nifos/as mas pequenos
parece evidente que el primer paso es realizar un registro de aquellas series
mas consumidas por éstos. Para ello se pone en marcha un pequeio estudio
de caso consistente en tres sondeos llevados a cabo en tres aulas de Educacién
Infantil de diferentes centros educativos publicos de la ciudad de Granada: La
Escuela Infantil Publica de Jun y los Colegios Publicos Al-Zawiya de la Zubia y
Luis Rosales. Estos centros son seleccionados con la voluntad de constituir la
muestra con participantes de todos los estratos socioeconémicos, pues mientras
el Colegio Publico Luis Rosales se encuentra ubicado en pleno centro de la ciudad
y cuenta con alumnos/as provenientes de familias de clase media y media-alta,
los otros dos centros estan ubicados en zonas periféricas, por lo que el nivel
socioeconémico del alumnado es mas variado. Finalmente, la muestra queda
formada por 48 alumnos/as entre los cuales la media de edad se fija en los 5,5
anos.
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Escuela NP° total de nifios/as N° de nifios N° de niias
Escuela Infantil Publica de Jun 19 10 9
Colegio Publico 13 5 8
Al-Zawiya de la Zubia

Colegio Publico Luis Rosales 16 10 6

N° total de participantes 48 25 23

Tabla I. Cuadro de poblacién investigada durante el estudio piloto.

El sondeo que se lleva a cabo en cada una de estas tres aulas consiste en la
realizacién de una entrevista en la que se pregunta a los nifios/as cuales son las series
que mas consumen a través del medio televisivo. Una vez obtenidas y registradas las
respuestas se procede a la elaboracién de un listado de todas las series de animacién
nombradas en el que se refleja en forma de porcentaje la frecuencia con la que
cada una de las series es mencionada por los nifios/as participantes en los sondeos.
La Tabla 2 refleja las ocho series mas populares entre los nifos/as investigados, asi
como su porcentaje de visualizacién.

NP° total de nifos/as que ven % total de nifios/as
Serie la serie en los tres centros que ven la serie en
de animacién infantil investigados los tres centros

N[ Vs investigados

«Los Simpson», 1991 24 18 87,5 %
«Bob Esponja», 1999 17 14 8541 %
«Los Gormiti», 2009 25 6 64, 58 %
«Doraemon», 1997 14 10 50 %
«Shin Chan», 2000 13 Il 50 %
«Bola de dragoén», 1991 10 2 26,66 %
«Pokemon», 1999 6 4 20,83 %
«Padre de familia», 1999 4 2 12,5 %

Tabla 2. Series de animacién mds vistas por los nifios/as de Educacion Infantil participantes en los sondeos.
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Una de las conclusiones mas evidentes que se extraen a la luz de los
resultados obtenidos durante estos primeros sondeos es que los nifos/as de
Educacion Infantil son consumidores habituales de series con un alto contenido
violento, un hecho del que ya se habian hecho eco con anterioridad numerosos
investigadores (Aguaded, 1999; Dominguez y Frutos, 2002; Garcia Galera, 2000;
Pérez i Garcias y Urbina, 2005; Peters y Blumberg, 2002; Urra, Clemente y
Vidal, 2000; etc.). Es en este momento cuando este estudio decide profundizar
en el andlisis del grado de comprensién que los nifos/as tienen de estos mensajes
agresivos. El propésito es llegar al conocimiento de cul es el tipo de ensenanzas
que adquieren a través de estos productos audiovisuales y de cudles son los
significados o conductas culturales que interiorizan siendo receptores de este
tipo de sefales. Para ello la investigacién se adentra en lo que se ha denominado
“primera etapa analitica”.

3. Primera etapa analitica: Elaboracion de un registro que contextualiza
temporalmente los simbolos culturales de las series audiovisuales
violentas mas populares de las ultimas décadas

Una vez que se decide focalizar la investigacion en las series de animacién de
contenido violento se toma también la decisién de aplicar el método semidtico
cultural en el analisis de las mismas. Para ello esta investigacién se basa en los estudios
de semidtica que han analizado las imagenes desde una perspectiva cultural, como
ha hecho, por ejemplo, la investigadora Deborah Smith-Shank (2004), senalando
que los estudios de semidtica cultural tratan los simbolos culturales que aparecen
en las imagenes. Sin embargo, no es ella la Unica en sostener que las imagenes
constituyen un lenguaje cultural analizable desde el punto de vista semiolégico, y
es que ya en el afno 1997, Géran Sonesson, en su articulo «Semidtica cultural de
la sociedad de imagenes. De la reproduccién mecénica a la produccién digital»,
publicado en la revista «<Heterogénesis» sostenia que la sociedad de la informacion
no es otra cosa que una sociedad de imagenes, afirmando que hoy en dia se puede
llegar a decir de la imagen lo mismo que en su dia senalaron los formalistas rusos
y la escuela de Praga de la palabra, esto es, que su funcién mas importante es la
puramente comunicativa.

Pero lo cierto es que el analisis de la imagen desde una perspectiva semidtico-
cultural resulta particularmente complejo, pues los significados culturales cambian
con el tiempo de forma inevitable, en funcidon de los contextos y la propia
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comprensién humana. En base a esto, nunca es posible saber todo lo que un signo
especifico significa para otra persona, pues ésta lo abordara en funciéon de sus
propias experiencias, intereses y habitos. Podria decirse, por lo tanto, que ningin
autor ni receptor de imagenes posee la interpretacién absoluta de un signo. A
pesar de todo, autores como Bal y Bryson (1991) o Gillian Rose (2001) senalan
que, en un proceso de comunicacidon basado en imagenes —como en el caso de
las series de animacién infantil con contenido violento que nos ocupa—, una vez
que los signos visuales han sido identificados, es posible explorar sus significados
a través del tiempo.

En base a estas teorias, esta investigacién utiliza los recursos semiolégicos como
instrumentos de analisis con el fin de interpretar los diferentes significados culturales
que se otorga al fenédmeno de la violencia en las series de animacién infantil de las
Ultimas décadas. Se procede, entonces, a estudiar los significados culturales de la
violencia y los personajes violentos que aparecen en las series de animacién de los
ultimos treinta afos.

La contextualizacion histérica elaborada en este estudio parte de los afios 80,
una década que marca la aparicién de un nuevo tipo de series en Espafa: el animé
japonés —que no es otra cosa que la adaptacién de las novelas graficas manga al
audiovisual-. El gran éxito de estos productos entre el publico estadounidense
y europeo hace que su emisién vaya, desde entonces, aumentado de forma
progresiva. Asimismo, su consumo, lejos de limitarse a la audiencia adulta, se
extiende a gran escala entre el publico infantil, que se hace permeable a su gran
contenido violento.

Como primer ejemplo de violenciay popularidad se puede hablar de «<Mazinger
Z», emitida a partir de 1978. El argumento de esta serie se desarrolla en base a
una guerra entre androides en la que la evolucién de los artefactos robéticos es
lo que determina el poder de ambos bandos. Este hecho hace que a lo largo de
la trama las armas bélicas sean cada vez mas innovadoras y, consecuentemente,
mortiferas. Pero a pesar de su violencia, esta serie fue sélo la primera en emitirse
con este tipo argumento de caracter belicista, y es que durante los afnos 80 nacen
muchas mas animaciones con tematicas similares y protagonizadas también por
personajes robéticos. Por nombrar solo algunos ejemplos se puede hablar de
«Transformers», estrenada en el ano 84, o «Robotech», del 85. Esta obsesién
por la robética en las creaciones de ficcidon venia dada, muy probablemente, por
la revolucién tecnolégica que el mundo vivia en aquellos momentos. Otras series
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de animé estrenadas también en los anos 80 fueron «Los halcones galacticos»
o «Los caballeros del zodiaco», ambas protagonizadas por grupos de jévenes
guerreros.

Pero sin duda, el gran animé de la época a nivel internacional fue «Dragon Ball»
(1986), una serie que, si bien compartia una tematica similar con las descritas
anteriormente, superd con mucho el éxito de sus predecesoras. En este relato
—bajo cuya superficie argumental se encuentran elementos procedentes de la
mitologia japonesa— el objetivo de sus protagonistas es el de llegar a un dominio
total tanto de la tierra como del resto de universo. La trama comienza con
una bdsqueda iniciada por su personaje protagonista, Son Goku, que trata de
reunir las denominadas «bolas de dragén», desafiando en su busqueda a todo
tipo de villanos para convertirse en el hombre mas fuerte del mundo (lbarra y
Robles, 2005). Ademas, en varios momentos la serie se centra en lo que ellos
llaman el «tenkaichi budokai», un gran torneo mundial de artes marciales en el
que los mejores luchadores de todo el mundo se dan cita, batiéndose en duelo
con el fin de demostrar quién es el luchador mas fuerte sobre la tierra. Sélo de
forma posterior el argumento da un giro radical, haciendo que la bisqueda de
las bolas de dragén pase a un segundo plano para centrarse en tematicas como la
proteccién de la tierra y el universo. En esta serie la violencia, la representacién
de la mujer, el humor picante, irreverente y absurdo y otros contenidos no
apropiados para menores, llegaron a provocar la prohibicién de su emisién. Sin
embargo, anos mas tarde se reincorporé de nuevo a la parrilla televisiva en
horario infantil.

En definitiva, podria decirse que durante los afos 80 las tramas de las series
dirigidas al publico infantil estaban dominadas por personajes heréicos dedicados
a luchar por la humanidad. Un tipo de tramas que, lejos de limitarse al animé, se
nutrian también de algunos de los personajes creados por la mas popular editorial
estadounidense de comics, la Marvel. Hablamos de casos como «Batman» (1992),
«X-Men» (1992), «Spiderman (1994), «Los 4 Fantasticos» (1995), «Superman»
(1996), «El Increible Hulk» (1996), etc. Al igual que pasé con «Dragon Ball», muchas
de estas series fueron censuradas tras sus primeras emisiones, pero durante los afnos
90 se empezaron a programar de nuevo.

Por otro lado, y en paralelo a las series hasta ahora descritas, durante las
décadas de los 80 y 90, e incluso a principios del siglo XXI, se crean también otros
productos como «Los Simpson» (1987), «Doraemon» (1993), «Bob Esponja»
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(1999) o «Shin Chan» (2005), en los que los rasgos de caracter violento tienen
otros matices. No se trata, como en el caso anterior, de series que muestren de
forma explicita contenidos bélicos o enfrentamientos violentos, sin embargo, si
que se pueden apreciar en ellas actitudes y acciones de tipo agresivo e incluso
violencia de tipo verbal y psicolégica como burlas o ridiculizaciones dirigidas hacia
alglin personaje. Por poner algunos ejemplos es posible hablar de los constantes
cambios de humor de la figura materna en «Shin Chan», la agresividad de Homer
Simpson con su hijo Bart, al que casi llega a estrangular en numerosas ocasiones
o la inocencia del personaje de Novita en la serie Doraemon, un nino débil que
se enfrenta constantemente a la violencia que contra él ejercen los nifos mas
fuertes y corpulentos del colegio. En definitiva, si hay que caracterizar de alguna
forma la violencia presente en las series de animacién de los Ultimos afos, puede
definirse por su relaciéon con el mundo real. Se trata de una violencia que se podria
encontrar de forma cotidiana en algunos comportamientos sociales, aunque
también es necesario decir que se refleja de forma cémica y grotesca, por su
intencién de inducir al espectador a la risa facil.

Finalmente, a finales de los noventa se vuelven a emitir nuevas series de animé
con grandes dosis de violencia. Este es el caso de «Pokemon» (1997) y «Digimon»
(1999), dos series que basan su argumento en las luchas que tienen lugar entre
unos monstruitos o criaturas fantasticas diferentes entre si. Pero la mas moderna de
este tipo de series es «Los Gormiti», del afo 2009. Este producto de animacién ha
cosechado hasta el momento un gran éxito entre los mas pequefos y su trama se
basa en la historia de cuatro nifios que se transforman en «sefiores de la naturaleza»
para luchar contra el mal y salvar la isla de Gorm.

En definitiva, puede decirse que, tras realizar este repaso de algunas de las series
infantiles con contenidos violentos y de mayor repercusién de los Ultimos anos, se
ha observado, basicamente, la presencia de dos tipos de violencia:

¢ Laqueapartir de ahorallamaremos “violencia fantastica”: Manifestada a través
de los avances tecnolégicos en el ambito armamentistico y en la ambicién por
los villanos de conquistar el mundo o incluso la galaxia.

e La que denominaremos ‘“violencia real caricaturizada”: Una agresividad
cotidiana, alejada de la lucha por el poder y méas cercana a las rutinas familiares
y sociales, representada de forma cémica por su intencionalidad critica y
para provocar la risa en el espectador. Este tipo de agresividad también se
manifiesta en forma de violencia verbal o psicoldgica.
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En lo que respecta a la caracterizacién de los personajes, se han encontrado,
dentro de la violencia fantastica, dos tipos de héroes y de villanos:

Por un lado, en las series de tipo animé, los héroes son personajes de
complexién fuerte pero de rasgos suaves y personalidad simpatica y agradable,
que se ven obligados a usar la violencia en la lucha contra “el mal”. Mientras
tanto, los villanos estan representados, en su mayoria, por monstruos y seres
de otro planeta, malvados por naturaleza y que utilizan la violencia para
conseguir sus ambiciosos y, casi siempre, crueles objetivos.

Por otro lado, en el resto de las series que cuentan con violencia fantastica, el
protagonista suele ser un superhéroe Unico, con una vestimenta diferenciadora
y de complexion fuerte, pero de personalidad noble y heroica. Este personaje,
ademas, suele esconder sus poderes en publico mostrandose ante el resto de
la gente como una persona corriente. Frente a él, se encuentra el villano,
encarnado por personajes fracasados con traumas que los han convertido
en lo que son. Normalmente inteligentes, pero eternos perdedores en un
mundo en el que el mal nunca triunfa.

Como dato final se puede senalar que la fortaleza es un rasgo que queda
remarcado en todos los personajes de las series que cuentan con violencia fantastica,
independientemente de su bondad o maldad parece importante la posibilidad de
imponerse a los demas a través de métodos agresivos.

Por lo que respecta a la violencia real caricaturizada, cabe sefalar que la
caracterizacién tan polarizada de los personajes se pierde, actuando éstos como
héroes o villanos en funcién de la situacién.

Para terminar, y como resultado del analisis de las series de television nombradas
hasta el momento, se ha elaborado, en el contexto de esta investigacién, una
cartografia (Tabla 3) en la que figuran algunos de los mas importantes significados
culturalmente otorgados al concepto de violencia y a los personajes violentos en las
series de animacién pertenecientes a la cultura visual infantil.
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Series de animacion

por fecha de estreno

Tipos de
violencia

Caracterizacion de los personajes

Héroes

Villanos

«Mazinguer Z», 1978

«Transformers», 1984

«Robotech», 1985

«Los halcones
galacticos», 1986

«Dragon Ball», 1986

Violencia
fantastica

Personajes de
complexién fuerte
pero de rasgos
suaves y personalidad
simpatica y agradable

Personajes de
complexién y rasgos
fuertes, malos por
naturaleza, que en
ocasiones son incluso
monstruos o seres de
otro planeta

«Los Simpson», 1987

Violencia real
caricaturizada

Todos los personajes

son, al mismo tiempo,

héroes y villanos.

«Batman», 1992

«X-Men», 1992

Violencia
fantastica

Superhéroes

Personajes fracasados
con traumas que los han
convertido en lo que son

«Doraemon», 1993

Violencia real
caricaturizada

Todos los personajes

son, al mismo tiempo,

héroes y villanos.

«Spiderman», 1994

«Los 4 fantasticos», 1995

«Superman», 1996

«El increible Hulk», 1996

«Pokemon», 1997

«Digimon», 1999

Violencia
fantastica

Superhéroes

Personajes fracasados
con traumas que
los han convertido
en lo que son

Personajes de
complexién fuerte
pero de rasgos
suaves y personalidad
simpatica y agradable

Personajes de complexién
y rasgos fuertes, malos
por naturaleza, que en

ocasiones son incluso
monstruos o seres de
otro planeta

«Bob Esponja», 1999

Violencia real

Todos los personajes

son, al mismo tiempo,

«Shin Chan», 2005 caricaturizada héroes y villanos.
Personajes de Personajes de
] . complexién fuerte y
. Violencia P complexién y rasgos
«Los Gormiti», 2009 - pero de rasgos
fantastica fuertes, monstruos y

suaves y personalidad
simpatica y agradable

seres de otro planeta

Tabla 3. Contextualizacién de los significados dados al concepto de violencia y

a los personajes violentos en las series de animacion.
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4. Segunda etapa empirica: El uso del dibujo infantil como herramienta
de indagacion sobre el significado cultural que dan los nifios/as de
Educacidén Infantil a las series de animacién violentas a las que estan
expuestos/as

Una vez elaborada la contextualizacién de los significados culturales dados al
concepto de violencia en las series de animacién infantil de las Gltimas décadas esta
investigacion se adentra en su Ultima fase, denominada “segunda etapa empirica”.
En este momento el estudio da un paso mas utilizando el dibujo infantil como
herramienta de indagacién (Cooke, 1886; Lowenfeld, 1958; Ricci, 1887; Rouma,
1991). Para ello, se regresa a los tres centros en los que se realizé el estudio
piloto —La Escuela Infantil Publica de Jun y los Colegios Publicos Al-Zawiya de
la Zubia y Luis Rosales—, y, con la misma muestra de alumnado —48 nifios de
Educacién Infantil- se realiza una actividad en la que se les pide que dibujen alguna
escena de las series de television que ven habitualmente. Se trata, en definitiva,
de trascender el concepto tradicional de ensefanza del dibujo para utilizar éste
como una herramienta de investigacién que permita conocer al investigador, de
primera mano, las impresiones que el nifo/a tiene de su propio entorno y de los
referentes culturales audiovisuales a los que esta expuesto. Con ello se pretende,
tanto conocer qué significados o conductas culturales asimilan los nifos/as a través
de las series de televisién, como comprobar si alguno de estos significados son
los mismos o equiparables a los observados en la contextualizacién de las series
violentas realizada de forma previa por los investigadores. Asimismo, la practica del
dibujo infantil se complementa con la realizacién de entrevistas desestructuradas
que tienen por objetivo inducir a los nifios/as a que sean ellos mismos quienes den
una interpretacidn a las imagenes que ejecutadas. El resultado es la recopilacién de
un total de 48 dibujos con sus respectivas entrevistas de contraste'.

A continuacién recogemos algunos de los resultados mas interesantes:
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Figura I. Alejandro, 5 afios. 210 x 297 mm. Ceras y ldpiz sobre papel.

Alejandro representa, en la parte superior izquierda del papel y a mayor tamano a
un personaje de la serie de animacién «Los Gormiti», a la cual hace referencia durante
su entrevista. Este personaje se caracteriza por sus enormes hombreras recubiertas
de puas, un detalle de caracter agresivo que el nifio toma de la serie. Asimismo, a la
derecha del dibujo el nifio representa el lugar en el que se desarrolla la accién, un volcan
en erupcion del que esté saliendo lava sobre el cual habla durante en la entrevista.

Transcripcién fénica literal de un fragmento de la conversacién mantenida con
Alejandro durante la realizacién de su dibujo:
- Investigador: {Cudles son las series de animacién que mds te gustan?
- Alejandro: Pues me gusta Bola de Dragén, los Gormiti.
- Investigador: ¢{Y como son los personajes que aparecen?
- Alejandro: Pues son muy feos y son monstruos que luchan.
- Investigador: ¢Y cémo son los Gormiti?
- Alejandro: Pues... matan a los malos.
- Investigador: ¢Y me puedes decir cémo son los personajes malvados?

- Alejandro: Tienen que conseguir romper el volcdn que salga toda la lava y si la casa
se cae en el volcdn los malos ganan.
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Figura 2. Ivan, 6 afios. 210 x 297 mm. Ceras y ldpiz sobre papel.

Ivdn toma, claramente, un referente de la cultura visual actual, la serie de
televisién «Bob Esponja» y se decanta por representar una escena de tipo violento
poco caracteristica para la serie en cuestién en la que los tres personajes principales
“Bob Esponja, Patricio y Plankton” aparecen disparandose entre si con armas de
fuego. Aunque la representacién de los personajes es muy fiel, lo cierto es que el nifio
se basa mas en las escenas procedentes de series con violencia fantastica que en las
escenas habituales de la serie «<Bob Esponja», pues es muy poco comun que en esta
serie los personajes utilicen armas de fuego para enfrentarse los unos con los otros.

Transcripcién fénica literal de un fragmento de la conversacién mantenida con
Ivan durante la realizacién de su dibujo:
- Investigador: ¢Qué has dibujado aqui?

- Ivan: Pues es que Bob Esponja tenia un arma y su arma lanzaba bolas de acero con
fuego de pinchos y Patricio tenia un arma que tenia tres pistolas y lanzaba chorros de
agua, agua y aire y Plankton fue destruido.
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Figura 3. Estefania, 6 afos. 210 x 297 mm. Ceras y ldpiz sobre papel.

En el caso de esta representacion grafica, realizada por Estefania, no queda reflejada
ninguna escena de caracter violento. Esta nifa dibuja sélo cuatro personajes sobre
el papel, que de izquierda a derecha son, segln sus propias palabras: un principe, un
mago, una bruja y una princesa. El mago esta tres veces dibujado, pues la nifa plasma
una secuencia en la que éste se cae de lo alto de la montana en la que se encuentra.
Es posible ver cémo este movimiento aparece sehalado con una flecha. La autora del
dibujo no hace referencia a ninguna serie de animacion e inventa sus propios personajes,
en este caso relacionados con el mundo de las princesas, la magia y la fantasia.

Transcripcion fénica literal de un fragmento de la conversacion mantenida con
Estefania durante la realizacién de su dibujo:
- Investigador: Estefania, iMe puedes decir que has dibujado?

- Estefania: Pues esta era una bruja y este era un mago (sefala la figura situada en la
parte superior) y este mago estaba en la montana haciendo un hechizo suyo y se cayé abgjo,

7

se estaba cayendo, cayendo, cayendo y se puso a llorar como pone aqui “muaaaaa”y este era
un principe (senala la figura de la izquierda) y esta era una bruja (sefala a los personajes de

..... B

- Investigador: Entonces éla bruja era mala?
- Estefania: Si, queria encerrar a la princesa en su propia torre.
- Investigador: ¢Y quién es este? (senalamos la figura de la izquierda).

- Estefania: Ese es el principe que va a salvar a la princesa pero antes tenia que
ocuparse del malo.
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Figura 4. David, 5 afios. 210 x 297 mm. Ceras y ldpiz sobre papel.

Otro de los dibujos recogidos en este estudio es el realizado por David. Este nifio hace
una representacién que reinterpreta libremente a los miembros de la familia Simpson,
inventandose practicamente toda la escena e introduciendo personajes de todo tipo.
Ademas, dota a la imagen de una violencia poco caracteristica de esta serie de television.

Transcripcién fénica literal de un fragmento de la conversacién mantenida con
David durante la realizacién de su dibujo:

- Investigador: Cuéntame équé has dibujado aqui?

- David: Este es Homer (senala el personaje de la izquierda).

- Investigador: ¢Y qué estd haciendo?

- David: Estad luchando con los malos.

- Investigador: ¢Y Homer lucha con los malos?

- David: Si.

- Investigador: Y ¢qué mds has dibujado?. A ver (quién es este que estd aqui?
(sefialamos el personaje de la derecha).

- David: Bart Simpson.

- Investigador: ¢Y qué hace?

- David: Estd peleando, ayuda a su padre a luchar con los malos.

- Investigador: ¢Y estds cosas de aqui?, {qué es esto de color naranja y amarillo?

- David: Esto son escorpiones y esto una “cucaracha” rarisima que queria
entrar en su cueva.
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- Investigador: ¢Y estas cosas de aqui arriba qué son?

- David: Pues... son... una especie de extraterrestres que vienen de Marte y vienen
ala tierra.

- Investigador: ¢Y has dibujado a la mama de los Simpson?
- David: Pff... no...
- Investigador: ¢Y por qué no la has dibujado?

- David: Es que estaba en la cocina.

Figura 5. Marco, 5 afos. 210 x 297 mm. Ceras y lpiz sobre papel.

Por ultimo, Marco es, al igual que Ivan, otro de los nifios que hace un dibujo
basado en la serie de animacién «Bob Esponja». En este caso el nifio realiza un claro
retrato de Plankton, el villano de la serie, del que hemos hablado con anterioridad y
que estaba ya presente en el dibujo de Ivan. Aunque en su representacién también
aparecen Patricio y Bob Esponja estos tienen un tamafo mucho menor de lo que
se deduce que el nifo da mas importancia a la figura del villano. Finalmente, cabe
destacar que también este nifo basa su dibujo en la representacién de una escena de
tipo violento poco caracteristica de la serie original.

Transcripcién fonica literal de un fragmento de la conversacién mantenida con
Marco durante la realizacién de su dibujo:

- Investigador: ¢Qué has dibujado?
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- Marco: Este es Plankton gigante y este Patricio (senala figura de la derecha) y
Bob Esponja (senala la figura de la izquierda) y que le estdn dando con caza medusas y
Plankton ha quemado una casa.

- Investigador: ¢Y por qué le estan dando con un caza medusas a Plankton?

- Marco: Porque es muy malo.

Para terminar, los resultados obtenidos del total de los dibujos quedan recogidos
en la Tabla 4.

Presencia de
Género violencia en
los dibujos

Series representadas
por los nifnos/as en sus dibujos

Masculino 3 |
Series NO violentas

Femenino 8 0

Masculino 9 4
Serie de violencia real caricaturizada

Femenino 11 2

Masculino 13 13
Serie de violencia fantastica

Femenino 4

Tabla 4. Temdtica de los dibujos recogidos en la segunda etapa empirica de la investigacion.

5. Conclusiones

Lo primero que hay que senalar a la hora de presentar las conclusiones de este
estudio es que, como se puede observar en la Tabla 4, se han tenido en cuenta tres
variables a la hora de analizar los dibujos recogidos:

e El tipo de serie representada en el dibujo en funcién de su violencia, es
decir: series no violentas, series de violencia real caricaturizada —como «Los
Simpson», «Bob Esponja», etc.— y series de violencia fantastica —como las
series manga o de superhéroes—.

¢ La presencia de violencia dentro de la escena representada por el nifio/a.

¢ Lavariable de género.
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Con respecto a la segunda variable, es decir, la presencia de violencia en los
dibujos recogidos, se encontraron un total de 23 dibujos con escenas de tipo agresivo,
lo que se corresponde con un 47,91% del total. Esto quiere decir que casi la mitad
de los ninos/as participantes en la investigacion representaron en sus dibujos escenas
de caracter violento. Al hilo de esto, y teniendo en cuenta la variable de género, cabe
destacar que sélo 5 de los dibujos con escenas violentas fueron dibujados por nifas,
frente a los 18 realizados por los nifios. Si este dato es traducido a porcentaje, el
resultado es que sélo un 21,73% de las nifas participantes han dibujado escenas de
tipo violento, frente a un 72% de los ninos.

Por otro lado, y con respecto a la primera variable senalada —que hace referencia
al tipo de series elegidas por los ninos/as para representar en sus dibujos— los
resultados obtenidos reflejan que sélo un 22,91% de los nifios/as (1 | nifios/as) han
seleccionado series de tipo no violento para realizar su representacién, mientras
el 77,08% restante (37 ninos/as) se ha decantado por series de animacién con
algin tipo de contenido violento. Concretamente, |7 nifios/as han basado sus
dibujos en series con presencia de violencia fantastica, frente a los 20 nifos/as
que lo han hecho en series con violencia real caricaturizada. La paradoja en este
punto —y lo que resulta, posiblemente, una de las aportaciones mas interesantes
de este estudio— es que se ha podido observar como, de estos 20 nifios/as que han
plasmado en sus representaciones series como «Los Simpson», «Bob Esponja»,
etc., sélo 6 han representado escenas de caracter agresivo, mientras los otros 14
han realizado interpretaciones personales de los contenidos de la serie dibujando
momentos de caracter familiar, amistoso, magico, etc. Ademas, de los 6 nifios/as
que han representado escenas de caracter agresivo, ninguno de ellos ha reflejado
el tipo de violencia propia de esa clase de serie, caracterizada por su relacién con
el mundo real al ser un tipo de agresividad que, aunque exagerada, se puede llegar
a encontrar de forma cotidiana en algunos comportamientos sociales. Mas bien al
contrario, estos dibujos representaban escenas similares a las que aparecen en los
productos mangas y de superhéroes, con una violencia que aqui se ha denominado
fantastica —armas, peleas, agresiones fisicas, etc.—. Este era el caso de alguno de los
dibujos analizados en el apartado anterior, como los realizados por Ivan, Marco o
David. Por ultimo, ningin nifno/a ha realizado un dibujo en el que hubiese presencia
de agresiones de tipo verbal o psicolégico, por lo que podria decirse que los nifios/
as no asimilan la violencia real caricaturizada. Esto puede deberse al hecho de
que la asocian mas a escenas de caracter cémico y grotesco que a escenas de tipo
violento.
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En tercer lugar, y profundizando algo mas en lo referente a la variable de género,
también ha resultado de alto interés encontrar, sobretodo entre las ninas, la presencia
de imaginarios culturales muy arraigados propios de los cuentos infantiles. Uno de
estos casos es el de Estefania, cuyo dibujo se analizaba también en el apartado anterior.

A modo de conclusién final, y en base a los datos obtenidos en este estudio,
podria decirse que los nifios/as de entre 5 y 6 afios asimilan y reproducen algunos de
los tipos de violencia que ven en los medios de television. Este es el caso de la que
se ha denominado “violencia fantastica” que, si bien puede estar mas circunscrita a
un universo de ficcién que la aqui llamada “violencia real caricaturizada” no deja de
tener un componente mas fisico y material que podria llegar a afectar negativamente
al comportamiento de los nifos/as mas pequefos, haciendo que reproduzcan
de algin modo las conductas que observan en los medios de comunicacién. Sin
embargo, y también en base a los resultados aqui reflejados, hay que senalar que
parece que los nifos/as de Educacién Infantil no son tan permeables a la violencia
verbal o psicolégica presente en las series de animacién.

6. Referencias bibliograficas

Aguaded, J. (1999). Convivir con la television: familia, educacion y recepcién televisiva.
Barcelona: Paidds.

Bal, M.y Bryson, N. (1991). Semiotics and art history. Art Bulletin, 73, (2), 174-208.

Buckingham, D. (2005). Educacion en medios. Alfabetizacion, aprendizaje y cultura
contempordnea. Barcelona: Paidés.

Cooke, E. (1885-1886). Art teaching and child nature. London Journal of Education,
1885, 465, 1, 886, 12.

Dominguez, J. y Frutos, M. (2002). Violencia en dibujos animados. Documentos de
trabajo social: Revista de trabajo y accién social, 27, 123-143.

Garcia Galera, C. (2000). Televisién, Violencia e Infancia. Barcelona: Gedisa.

Giroux, H. (1997). iSon las peliculas de Disney buenas para sus hijos?. En R.
Steinberg y J. Kincheloe, Cultura Infantil y multinacionales (pp. 65-78). Madrid: Morata.

Ibarra, A.y Robles, Y. (2005). Dragon Ball Z y Los Simpson: Propuestas axiolégicas
en la televisiéon para la conformacién de la vida politica de la comunidad infantil.
Comunicacién y sociedad, 3, 67-94.

Escuela Abierta, 2014, 17, 65-84



84 « Lapresencia de la violencia en las series dirigidas a los nifios/as de 5y 6 afios. Una perspectiva semidtico-cultural

Leiva, E. y Gonzalez, . (2000). Andlisis de El Rey Ledn, La Disneylandizacién
social. Comunicar, 14, 147-152.

Lipsky, D. y Abrams, A. (1994). Late bloomers. Nueva York: Time Books.
Lowenfeld, V. (1958). El nifio y su arte. Buenos Aires: Kapelusz.

Pérez i Garcias, A. y Urbina, S. (2005). Violencia en los dibujos de ayer y hoy.
Comunicar, 25. Ejemplar dedicado a: Televisién de calidad: Congreso Hispanoluso
de Comunicacién y Educacién. Huelva. [CD-ROM].

Peters, K. y Blumberg, F (2002). Cartoon violence: Is it as detrimental to
preschoolers as we think? Early Childhood Education Journal, 29, 3, 143-148.

Ricci, C. (1886). L'arte dei bambini. Bolonia: N. Zanichelli.
Rose, G. (2001). Visual methodologies. London: Sage.

Rouma. G. (1919). El lenguaje grdfico del nifio. Psicologia del dibujo espontaneo de
los nifios. La Habana: La Propagandista.

Smith-Shank, D. (2004). What "s your sing? Searching for the semiotic self. En D.
Smith-Shank, (Ed.), Semiotics and Visual Culture: Sights, Signs, and Significance (pp.
I-4). Virginia: National Art Education Association.

Sonesson, G. (1997). Semidtica de la cultura de la sociedad de imagenes. De la
reproduccion mecanica a la produccion digital. Heterogénesis, 20, 16-37.

Steinberg, R. y Kincheloe, J. (2000). Cultura infantil y multinacionales. Madrid:
Morata.

Urra, J., Clemente, M. y Vidal, M. (2000). Television: Impacto en la infancia.
Madrid: Siglo XXI.

Notas

I. Es necesario sefalar en este punto que no es posible relacionar cada uno de los
dibujos recogidos con las series vistas por cada nifio/a. Esto es asi porque los datos
acerca de las series mas consumidas a través del medio televisivo por los nifios/as
de Educacién Infantil —datos obtenidos durante el estudio piloto—, se analizaron de
forma ciega, teniendo en cuenta la muestra en su conjunto y no la particularidad de
cada uno de los casos.
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